MI REJTOZIK A FELSZIN ALATT?
A FRONTIER-IDEOLOGIA MEGTESTESULESE A CAPABAN (1975)

— Kollar Balint! —

Absztrakt

Jelen tanulmany, szigordian miifajelméleti paradigman beliil, azt kivanja feltarni, hogy mi teszi A cdpadt 50 év tavlatabol
is a kortars filmkultdra megkeriilhetetlen részéve. Ezen kérdés lehetséges megvalaszolasahoz szolgaltat értelmezési
keretet Rick Altman m(ifajelmélete, amely szerint a hollywoodi filmek sikere abban rejlik, hogy egyszerre toltenek be
ritualis és ideolégiai funkciokat. Annak ellenére, hogy osztom Altman elképzelését (A cdpdra vonatkoztatva is), jelen
tanulmanyban hangsulyozottan csak a film ideoldgiai aspektusanak feltarasara 6sszpontositok. Ezzel parhuzamosan
pedig azt allitom, hogy Spielberg filmje az amerikai nemzeti identitas alapjaul szolgald Frontier-tézis ideologiai Gjra-
jatszasaként értelmezhetd. Elemzésem soran Frederick Jackson Turner hatarvidék-elméletének ambivalenciajat és
mitopoétikus dimenzidjat Kiraly Jend westernelmélete segitségével bontom ki, majd ezek alapjan vizsgalom meg,
hogyan artikulalédik a frontier-mitosz A cdpdban. Elemzésemben bemutatom, hogy a film térszerkezete pontosan
koveti a turneri hatarvidék dinamikajat: Amity varosa a Kelet (civilizacio), mig a tenger a Nyugat (vadon) szerepét tolti
be. E dichotémia azonban nem statikus oppozicio, hanem dialektikus viszonyrendszer, amelyben mindkét pélus egy-
szerre hordoz pozitiv és negativ értékeket. Brody karakterének metamorfézisa Turner telepes-modelljét reprodukalja:
ahogy Turner telepesét a vadon "kiveszi a vastiti kocsibdl €s nyirfakenuba iilteti”, "leveti rdla a civilizdacid ruhdit”, 4gy
kényszeriti a tenger Brodyt civilizacios kellékeinek (szemiiveg, gyogyszerek) elhagyasara. Az atalakulas végén azonban

megszlletik az "0j termék” amely sikeresen integralta magaba mind a két vilagot.
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Bevezetés

A filmtérténet soran idordl idore sziiletnek olyan alko-
tasok, amelyek messze tulnének eredeti médiumukon:
hatasuk nem korlatozddik a mozitermek sotétjére, hanem
évtizedeken &t tovabb élnek a kozbeszédben, a rekla-
mokban, mas filmekben és sorozatokban - a popularis
kultira szévetében. E kivételes mUivek kozé tartozik
A cdpais,amely éppen dtven évvel ezeldtt, 1975 nyaran
debditalt az amerikai mozikban. Ezen évforduld kivald
alkalmat kinal arra, hogy ismét reflektorfénybe allitsunk
egy olyan filmet, amely az elmult fél évszazad soran
nemcsak generacios élménnyé, hanem a popularis kultira

integrans részévé valt.

' E6tvos Lorand Tudomanyegyetem - MA hallgaté

Barajelen iras kozéppontjaban nem a film hatastorténe-
tének feltérképezése all, A capa kivételes statuszanak
alatdmasztasahoz mégis elengedhetetlen, hogy réviden
kitérjink arra a sokrét( idézési gyakorlatra, amely a mu-
vet 6vezi. Intertextusként feltlinik példaul Kevin Smith
Shop-stop (Clerks, 1994) cim( filmjében:

Randal egy tal salsa folott haromszog alaku tortilla
chipset martogat, amit ,salsa-cdpdnak” nevez. Kézben
a film hires f6cimzenéjét dudolja, majd a jelenetet a ko-
vetkez6 mondattal zarja: , Nagyobb hajora lesz sziiksegtink”,
mely utébbi mondat direkt utalas A capa azon jeleneté-

re, amikor Brody (a film fészerepléje) elsé alkalommal



meglatja a capat, dobbenten vissza hatral a kabinba és
a kovetkezd szavakat intézi Quinthez (kapitany): ,you're
going to need a bigger boat”.

Hasonlé példaval talalkozhatunk a sorozatok vilagabdl
a Felhétlen Philadelphia "The Maureen Ponderosa Wed-
ding Massacre" cim(i részében, melyben a szerepldk
egy renddrségi kihallgatason prébaljak megmagyarazni
a Maureen Ponderosa eskiivéjén térténteket: vendé-
gek megsebesiiltek, a vélegény arca félig le lett ragva,
a menyasszony pedig eltlnt. Charlie meggy&6z&dése,
hogy a torténések hatterében zombik allnak és miutan
megosztja elméletét a nyomozdval, belekezd Robert
Shaw (Quint) hires USS Indianapolis monoldgjaba.

A cdpadbdl szarmazé dialdgusrészletek dtemelése a fel-
vazolt szituacidokban metafilmes jatékként mikod-
nek: mindkét felhozott jelenetben a komikum forrasa
az idézet felismerhet&sége, valamint annak ironikus
diszkrepanciaja a kontextussal, amelyben az elhangzik.
A cdpa mozgdképkultirara gyakorolt hatasa azonban
nem csupan ilyen metafilmes gesztusokban mutathaté
ki: William Carr There's Something in the Water: Jaws
and the Environment cim( irasaban a mellett érvel, hogy
amu kimagaslé sikere életre hivta a capatamadas filmet,
mint 6nallé filmes mifajt (Carr, 2023: 1-2). ,Olyan vizi
remségek, mint a Piranha (1978, Dante) és az Orca (1977,
Anderson), inspirdlo dramdk, mint a Soul Surfer (2011,
McNamara), televiziés ponyvafilmek, mint a Sharknado
(2011, Ferrante) sikertiket A cdpa dltal lefektetett alapnak
koszénhetik." (Carr, 2023: 2).

William Carr megkozelitésével parhuzamba allithaté
gondolatmenetet kovet Greff Andras is Ragadozék
rangaddi cimU irdsaban, amikor amellett érvel, hogy
Spielberg filmje nemcsak a tengerek csticsragadozdjat
tette kulturalis topossza, hanem egyuttal egy rend-
kivil strapabird narrativ sémat is létrehozott. A cdpa
torténetszerkezete és karakterfelallasa — a maganyos
renddr, a tudds és a megszallott vadasz harmasa — ro-
vid id6n belil 6nallé mintaként kezdett funkcionalni az
allatos horrorfilmek kérében. A Grizzly (1976) példaul,
bar a kézponti ragadozdjat a vizbél a szarazfoldre
helyezte at, am szerkezeti és stilaris megoldasaiban
szorosan kovette Spielberg filmjét: megtartotta a sok-

kold nyitdjelenetet, a nézdk eldl hosszu ideig rejtve
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maradod, mégis allandé fenyegetést jelentd szornyet,
a gazdasagi szempontokat elétérbe helyezé varosve-
zetést (Greff, 2020: 17).

Bar szamtalan tovabbi példaval lehetne mélyiteni a film
hatastorténeti elemzését, mindezek attekintése el-
sésorban azt volt hivatott empirikusan igazolni, hogy
Spielberg alkotasa kivételes poziciét foglal el a kortars
filmkultdraban. Ez a megallapitdas nem pusztan leird
jellegl, hanem egyben kutatasi iranyt is kijelol: a to-
vabbiakban, m(ifajelméleti paradigman belil, ezen
pozicié okanak feltérképezéséhez kivanok hozzajarulni:
Hipotézisem szerint A cdpa az amerikai eredetmitosz
alapjaul szolgalo frontier-tézis ideologiai leképezddése,
mely soran a tenger a vadon, mig Amity a civilizacié

szimbolikus tereként jelenik meg, és ezen ellentétes

terek Utk6z6zonajadban megy végbe Brody atalakulasa.




Elméleti keret és az elemzés célja

Az iménti hipotézis és a korabban meghatarozott kuta-
tasi cél relacidjanak megértéséhez Rick Altman elmé-
lete szolgal kiindulépontként, 6 A Semantic/Syntactic
Approach to Film Genre ciml tanulmanyaban(1984)
amellett érvel, hogy a hollywoodi mfaji filmek tartds
sikere annak kdszénhetd, hogy képesek egyszerre két,
egymassal ellentétesnek vélt funkciot betolteni. E két
funkcid pedig egy-egy eltéré elméleti paradigmahoz
kothetéd:

A rituélis megkozelités — amely példaul Claude Lévi-
Strauss, John Cawelti vagy Will Wright munkaiban
jelenik meg — a mifaji ilmeket a kozénség kollektiv
vagyait, szorongasait és identitasstrukturait megjelenité
formaként értelmezi. Ezzel szemben ideoldgiai megko-
zelités,- amely a Frankfurti Iskola, valamint a brit Screen
gondolatisagat viseli magan — azt vizsgalja, miként
jarulnak hozza ezek a filmek a fennallé hatalmi struk-
turak, tarsadalmi viszonyrendszerek és értékvilagok
Ujratermeléséhez (Altman, 1984: 8-9). ,Mig a ritudlis
megkézelites szerint Hollywood a tdrsadalmi nyomdsra
reagdlva a k6z6nség vdgyait fejezi ki, addig az ideoldgiai
megkézelites ugy véli, hogy Hollywood a nezdi energiat
és pszichés befektetést kihaszndlva csabitja a k6zénséget

a sajdt dlldspontjainak elfogaddsdra” (Altman, 1984: 9).

Altman szerint a hollywoodi mfaji filmek sikerének
kulcsa, hogy képesek olyan szintaktikai struktirakat
kialakitani, amelyek egyszerre felelnek meg a ritualis
és az ideoldgiai elvarasoknak. A mufaji forma igy koz-
vetit&feliletté valik a k6zonség vagyai és Hollywood
ideoldgiai pozicidi kozott. A tartdésan mikodd miifaji
szintaxis éppen azért bizonyul hatékonynak, mert elfedi
ezt a kettSsséget: mikdzben megerdsiti a kozonség
értékeit, egyidejlileg hozzajarul azok ideoldgiai atfor-
malasahoz (Altman, 1984: 15).

Altman imént felvazolt gondolataval én magam is tel-
jes mértékben egyetértek. Ezzel parhuzamosan azt
is allitom A cdpdra vonatkoztatva, hogy a film sikere
ezen eltérd funkciok eredményes és unikalis kombi-

nalasaban rejlik.

Mig szamos igényes elemzés sziletett a film ritualis
funkcidjanak feltarasa kapcsan, - melyekelsésorban
a hetvenes évek amerikai tarsadalmanak kollektiv
traumafeldolgozasi mechanizmusait hangsulyoztak,
a vietnami haboratél a Watergate-botranyig terjedé
krizisélmények szimbolikus megjelenitését keresve
(Biskind, 1975; Hoberman, 20042; Wood, 1986) , addig
az ideoldgiai olvasat szempontjabol viszonylag kevés
atfogo iras foglalkozott a filmmel. Jelen elemzés ezt
a hianyt kivanja pétolni. Fontos azonban tisztazni, hogy
amikor az ideoldgiai dimenziét emelem ki elemzésem
fokuszaként, ezt nem pejorativ értelemben teszem.
Annak ellenére, hogy a Frankfurti Iskola hagyomanya-
ban az ideoldgiakézvetités kritikai kontextusban jelent
meg, jelen irasban a film ,ideolégiai funkcidjat” leird
kategoriaként alkalmazom. Ugyanakkor az iméntivel
parhuzamosan azt is sziikséges hangsulyozni, hogy
az elemzés értelmezési kereteként szolgald fronti-
er-tézis maga normativ szerkezetekre épul, ezért a film
vizsgalatakor sziikségszer(ien olyan fogalmi apparatus
keril elétérbe, amely értékelvi keretek kozott irja le
a civilizacié és a vadon viszonyat. Igy tehat az 4ltalam
vallalt értéksemlegesség ebben az 6sszefiiggésben arra
vonatkozik, hogy nem mind&sitem az ideoldgiai kozveti-
tés mozzanatat, - j6-e vagy rossz - ,szemben Adorndék
megkozelitésével, amely azt eleve problematikusnak
tartotta. Nem a film burkolt politikai Gizeneteinek le-
leplezése a cél, hanem annak bemutatasa, miként jarul
hozza a ml az amerikai frontier-mitosz és az ahhoz
kapcsolddd nemzeti identitasmodell kozvetitéséhez és
Ujratermeléséhez. Mindebbél kiindulva a kévetkezdkben
el6szor Frederick Jackson Turner hatarvidék tézisét fo-
gom bemutatni, majd pedig azt vizsgalom meg, hogyan
jelenik meg mindez A cdpdban.

ELEMZES

,A 20. szdzad elejen az amerikai olyan tdarsadalom volt,
amelynek volt jovéje, de nem volt multja: ugyanakkor
olyan tdarsadalom volt, amelynek, ha fenn akart maradni,
sziiksege volt multra, vagy valamire, amire felnézhet."
(Jarvie, idézi Papai, 2024: 81). Mig eurdpai kortarsai
évszazados hagyomanyokra, dinasztiakra és torté-

nelmi kontinuitasra épithették nemzeti identitasukat,

"Hoberman irdsa annyiban kilénbozik a felsorolt szerzdk szévegeitdl, hogy a film ritualis funkcidjanak vizsgalata mellett az ideolégiai

dimenzidt is targyalja.
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az Egyesiilt Allamoknak ezt a multat elébb meg kellett
teremtenie. Ezt a teremtd aktust végezte el Frederick
Jackson Turner 1893-ban elhangzott, esszéje, The Sig-
nificance of the Frontier in American History, amely
a hatarvidéket tette meg az amerikai torténelem és

nemzeti identitas kézponti szervezdelvévé.

Turner fogalomrendszerében a hatarvidék a civilizacid

(Kelet) és a vadon (Nyugat) kozoétt elhelyezkedé titko-
z6zbnaként értelmezhetd. Nem rogzitett foldrajzi tér,
hanem egy dinamikus kézeg, amely a nyugati iranyu

terjeszkedés soran Ujra és Ujra megnyilik: , Az amerikai tar-
sadalmi fejlédés folyamatosan ujrakezdddaott a hatarvideken.
Ez az 6r6kés ujjasziiletés, az amerikai élet folyekonysdga, ez
a nyugati terjeszkedes uj lehetdsegeivel, a primitiv tarsadalom

egyszertiségéevel valo folyamatos érintkezése szolgaltatjak
azokat az erbket, amelyek az amerikai karaktert uraljdk”
(Turner, 1893). Itt leirt metamorfozis Turner szerint azt
kultivalja, hogy miképpen az Ujvildg embere meghé-
ditotta a vadont, a vadon is atalakitotta 6t: ,, [A vadon]

kiveszi [a telepest] vastiti kocsibdl es nyirfakenuban Lilteti.
Leveti réla a civilizdcid ruhait és vaddszingbe és mokaszinba

oltozteti. [...] Roviden, a hatdrvideken a kérnyezet kezdetben

tul erés az ember szamdra. El kell fogadnia azokat a felte-
teleket, amelyeket az nyujt, vagy elpusztul [...] Lassanként
dtalakitja a vadont, de az eredmény nem a régi Eurdpa, nem

egyszertien a german csirdk fejlédése [...] A tény az, hogy itt
egy uj termek van, amely amerikai” (Turner, 1893).
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Turner hatarvidék-elméletének mitopoétikus karaktere
- amelyet kritikusai rendszerint térténelmi hitlenség
miatt biralnak - éppen a westernfilmekben nyeri el
legkoherensebb és legautentikusabb kifejezédését.
Ennek oka, hogy a mufaji filmek nem a torténelmi té-
nyek rekonstrukcidjara torekednek, hanem popularis
mitoszokat idéznek fel és elevenitenek meg. (Ebbdl
kévetkezik, hogy a torténelmi hiiség kovetelménye nem
csupan idegen e mfaji logikatél, hanem kifejezetten
ellentétes annak mikodésmaodjaval.) Ha tehat Turner
elméletének mélystruktirajat, az amerikai nemzet szi-
letésének mitoszat kivanjuk artikulalni, akkor ahhoz
a vadnyugati film kinalja a legalkalmasabb médiumot,
hiszen éppen azokat a narrativ és ikonografiai toposzo-
kat mozgdsitja, amelyek révén e kollektiv eredettérténet

kulturalisan meggydkerezhetett.

A tovabbiakban Kiraly Jené (2010) westernelméletének
ismertetésére térek ra, ugyanakkor ezzel kapcsolat-
ban fontos nyomatékositani, hogy minket az elemzés
szempontjabdl nem a vadnyugatifilm mfaja érdekel,
valamint jelen elemzés egy pillanatig se allitja hogy
A cdpawestern lenne. Kiraly gondolatanak relevanciajat
esetlinkben Turner elméletével valé parba allithatosaga
adja. Masképp fogalmazva: azaltal, hogy Kiraly a wester-
nt annak immanens kultUraelméletének explikalasaval
kivanja definialni, munkaja lényegét tekintve ugyan-

annak a civilizadcié-vadon dialektikdnak a feltdrasdhoz



vezet, amelyet Turner a hatarvidék-tézisben fogalmazott

meg, és amelyet jelen elemzésben Spielberg filmjében

kivanunk tetten érni.

Mint lattuk, Turner a vadont egy kett&s karakter( tér-
ként irja le: egyrészt a primitiv tarsadalmi létformak
természetes kozegeként, amely a civilizalt Kelet né-
z&pontjabol alsébb rendiiként jelenik meg, masrészt
pedig egy olyan kézegként, amely felszabadit a kelet
konvencidi alél. Kirdly ezt a turneri ambivalenciat két
egymassal versengd, de végérvényesen egymast kie-

gészité eszmerendszer keretében artikulalja:

A civilizatorikus eszme a torténelem folyamatos pozitiv
elérehaladasanak gondolatara épul. Ebben a megkoze-
litésben a Kelet hordozza a pozitiv értékeket: innen
szarmaznak a technikai vivmanyok (postakocsi, vasut,

tavird), a tudas (példaul a Biblia és a Térvénykonyv),
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valamint a civilizaciés és fogyasztasi javak. A Nyugat
ezzel szemben a rendezetlenség és barbarsag terepe,
nem onallé vilag, hanem egyfajta hianyallapot, amelynek
végcélja a Kelethez valé felzarkozas. E logika szerint
az emberi k6z6sségek a rendezetlenségbdl a rend, az
Osztonodk vilagabol a racionalitas felé haladnak. Az tdv-
torténeti eszme ezzel ellentétes értékrendet képvisel.
Itt a civilizacid nem megvaltas, hanem maga a probléma:
aKelet a kitiresedett, automatizalt lét terepe: komfortot
és torvényességet kinal, de hianyzik beléle a kaland és
a létteljesség lehet8sége. A Kelet jovdje a készen adott
jové, a fejlédés a fennalld kiterjesztése. Ezzel szemben
a Nyugat az Ujrakezdés, a szabadsag és az Udv lehe-
téségének szintere. Az ember nem egy alsébbrendi
allapotbdl fejlédik egy magasabb felé, hanem az elve-
szett héskor - egy mitikus, erkolcsileg teljesebb mult
- visszanyerésére torekszik (Kiraly, 2010: 266-269). Ez
a felfogas lényegében a felvilagosodas és a romantika
,nemes vadember” toposzénak Ujraértelmezése: a civi-
lizacié nem az ember tokéletesedését, hanem erkolcsi
romlasat jelenti, s az autentikus emberi lét a természet
kozelségében, a tarsadalmi konvencidk elétti llapotban

keresendd.

Annak ellenére hogy az evolucionista és az tdvtorténeti
szemlélet eltérd értékorientaciojukbol kovetkezéen
elsére 6sszeegyeztethetetlennek tlinhet, a klasszikus
western mégis képes feloldani ezt a belsd konflik-
tus. A mifaj narrativ sémaja olyan dinamikat rajzol fel,
amelyben a két vilaglatas pozitiv vonasai fokozatosan
egymasba olvadnak, mikézben deformalédott, szél-
sOségessé valt formaikat fokozatosan levetkdzik: Az
elfajzott Kelet erkoles nélkili, lélektelen birokraciava
dermed, mig az elfajzott Nyugat szabalyozatlan 6sztén-
vildga erészakos anarchiava torzul. E végletek azonban
éppen a masikkal valé érintkezés soran képesek meg-
haladni 6nnén torzulasaikat: a Kelet szamara a Nyu-
gat erkolcsi autondmiaja és szabadsaga, mig a Nyugat
szamara a Kelet rendteremtd ereje és kulturaja kinal
lehet&séget a transzformaciora. E kolcsonoés atalaku-
las eredményeként sziiletik meg az emberkézpontu
torvény, az Ujvildg mint moralis igazsdgsagon alapuld
a civilizacio (Kiraly, 2010: 271-276).

Az eddigiekben Turner hatarvidék-elméletét mutattam
be, valamint annak mélyrétegét explikaltam Kiraly Jend
gondolatain keresztdl.



A tovabbiakban az fogom bemutatni, hogy mindez

miként jelenik meg a vizsgalat targyat képezd filmben.

A cdpa és frontier mitosz kapcsolata

A Cdpa mar nyité szekvenciajaban megteremti vilaganak
alapveté térbeli ellentétét: a szarazféld a civilizacio,
a szorakozas tere, mig a viz az erészak, a megzabolazha-
tatlan természet kozege. A flird6zés gesztusa ebben az
Osszefliggésben a civilizacié expanzids mozdulataként
is értelmezhetd: ahogy a telepesek benyomultak az
indidnok foldjeire, gy a furdéz8k is atlépik a ,kelet”
biztonsagos hatarat. A vizbe lépés a megszokott rendbél
valé kilépés, az ismeretlenbe valé belépés aktusava
valik, amely aktivalja a frontier mitosz narrativ keretét
és a strandot teszi meg ezen eltérd létterek Gtkézo
z6najava, ezzel parhuzamosan pedig egy 6nalld, koztes
mindségl kozegként jeloli azt ki. Azonban a szarazfold
és a tenger nem csupan egymas viszonyaban ambi-
valensek, hanem mindkét kézeg 6nmagaban is kettSs

természetiinek van feltintetve a filmben.

Amity mint a kelet pozitiv értékeinek hordozéja
Amity varosahoz kapcsolddnak a civilizacios és fogyasz-
tasi javak, kozintézmények, mint a rendérség, varoshaza,
boltok, valamint a nyaralasi szezont kiszolgalé turiszti-
kai infrastruktara. Ezzel parhuzamosan olyan képzetek
tarsithatdk hozza, mint a rend és a monoténia. Ennek
megértéséhez tekintsiink el egy pillanatra a capa altal
a varos életében kivaltott rendhagyd helyzettdl, és
vizsgaljuk meg, hogy ezen kivil milyen problémakkal ke-
resik még meg Brodyt mint rendérfénokét a ilm soran:
A hozza intézett és megoldandd panaszok kozé tar-
tozik, hogy par gyerek jaték kézben megrongalt egy
keritést: ,egy csomdan telefondltak mar a karate iskola
miatt, ezek a kilenc éves kélyksk fogjak és egyszeriien
szétdaraboljdk a keritéseket.” A kovetkezé panasz pedig
igy sz6l: ,Hé Martin, én tudom, hogy rengeteg a gondja
odabent, de nekem is van éppen elég és szerintem tudna
segiteni... el8sz6ris egy csomo macska letanydzott a hdazam
ele, egyszertien nem tudok veliik mit kezdeni. Aztan meg
ott van a szemeteskocsi, de folyton ott parkol, szoéval, ha
megtiltanad ott a parkoldst... érti magdanak ez nem kertil

semmibe”.

Ezen a problémak éppen trivialissagukban hordozzak je-
lentSségiiket: egy olyan tarsadalmi rendet feltételeznek,

amelyben az igazi veszélyek mar rég eltlintek, és csak
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acivilizacié inomabb m(ikodési zavarai okoznak gondot.
Osszegezve tehat Amity a frontier mitosz civilizalt keleti
polusat testesiti meg: egy mar meghdditott és szaba-
lyozott vilagot, ahol a polgari komfort és a tarsadalmi
stabilitas uralkodik, s ahol a legnagyobb problémak
csupan a mindennapi egylttélés apro kellemetlenségei.
Ugyanakkor a capatamadasok felfedik a varos masik
oldalat is: egy olyan milié képe rajzolodik ki, ahol a gaz-
dasagi érdekek és a fogyasztdi logika elsébbséget élvez
az emberi élet védelmével szemben. A civilizacié ezen
aspektusa implicit médon mar a nyitdszekvenciaban is
tematizalodik, dm igazan markansan majd a polgarmes-

ter figurajaban olt testet.

Amity mint a kelet értékvesztettsége

A kovetkezdékben az iménti allitast fogom logikailag
levezetni, kezdve az elsé capatamadas korilményeinek
elemzésével, majd innen haladok tovabb a film egészét

atszové civilizaciokritika feltarasaig:

A nyitdjelenet képi szerkesztése Chrissie és udvarléja
fokozatos fizikai eltavolodasat hangsulyozza. Ezt a film
kévetkezetes ellenpontozassal érzékelteti: mig Chrissie
kéonnyedén, jatékosan tart a viz felé, a kamera rendsze-
resen visszatér a filhoz, aki alkoholmamorban egyre
jobban lemarad. Végiil a lany eléri a vizet, a i azonban
részegen 6sszeesik a parton és elvesziti az eszméletét.
A magara maradt Chrissiet ekkor tdmadja meg a capa,

segélykialtasai igy nem juthatnak el senkihez.



A kovetkezd tablazatban a film nyitanyanak logikai
egységei és azok iddbeli eloszlasa lathatd. Jelen fel-
osztas elkertlhetetlendl tartalmaz némi esetleges-
séget, ugyanis a logikai valtasok idénként snitteken
belil kovetkeznek be, ezért elkilonitéslik hatatlanul
szubjektiv. Emellett a tamadas kézben és kozvetlendl
a lany eltlinése utan is visszavag a kamera a parton

eszméletlendl fekvd fdra.

1. tablazat: A cdpa nyitanyanak logikai egységei idébeli bontasban

Logikai egységek Idétartam (mp)

Fécim - sotét kép 44 0:00 - 0:44
F&cim - viz alatti felvétel 28 0:44 - 112
Részben fécim - fiatalok
a tabortliz / part kozelében 70 112 -2:22
Szeparacid folyamata 71 2:23 - 3:34
Vihar elétti csend” - cdpa POV; Lany Uszik 29 3:35-4:04
Tamadas - tamadas kezdetétol
. v s 43 4:04 - 4:47
a lany eltlnéséig

Forras: Sajat szerkesztés

A szeparacio folyamatanak ilyen hangsulyos abrazolasa

nem pusztan dramaturgiai eszkoz a fesziltségkeltés-
hez, hanem egyuttal oksagi olvasatot is sugall: a jelenet
kompozicidja ugy allitja be az eseményeket, hogy a lany

halala a kettejiik kozotti elszakadas kévetkezményeként
értelmezhetd. Ez sziikségszerlen felveti a kérdést: be-
kovetkezett volna-e a tragédia, ha fil nem vesziti el az

eszméletét és végig vele marad?

Ha ezt a kérdést - ,bekovetkezett volna-e a tragédia, ha...?”
- altalanositjuk, eljutunk a film egyik alapvetd lizenetéhez:

az aldozatok nem pusztan a capa vérszomjanak, hanem
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a civilizacio sajat mikodésébdl fakadd mulasztasoknak
is aldozatul esnek. A jelenetben a fili fizikai jelenlé-
te a parton nem jar egyutt azzal az éberséggel, amely
a veszély elharitasdhoz sziikséges lenne; a test ott van,
de a figyelem és a tudat a fogyasztas altal nydjtott 6n-
feledtség allapotaba zarul. Ez a jelenség nem egyszeri
hibaként értelmezhetd, hanem egy szélesebb tarsadalmi
mikoédésmad tiinete, amelyben a gazdasagi érdekek
és a fogyasztdi logika kovetkezetesen felulirnak mas,
alapveté emberi szempontokat. A filmben ennek a tor-
zult primatusnak lesz reprezentans alakja Larry Vaughn

polgarmester:



Miutan megtalaltak a lany maradvanyait az § és a varosi
vezetés tobbi tagjanak az elsd reakcidja, hogy relativizal-
jak a capatdmadas jelent&ségét "balesetként” kategori-
zéljak a szerencsétlenséget. nem pedig egy folyamatban
lévé fenyegetés elsé manifesztacidjaként. Ez a fogalmi
atkeretezés nem pusztan kommunikacids stratégia, ha-

nem egy alapvet&en eltérd valosagpercepcid kifejezdje.

Vaughn szdmara a probléma nem a capa jelenléte, ha-
nem annak potencialis gazdasagi kévetkezményei. Az
6 logikajaban a veszély nem akkor valik valésagossa,
amikor emberek halnak meg, hanem akkor, amikor ez

a bevételek csokkenését eredményezi.

A masodik tamadas utan bevezetett egynapos strandzar
ennek a logikanak a tokéletes illusztracioja. A dontés
idézitése, mértéke és kommunikacidja mind azt a célt
szolgélja, hogy a lehetd legkisebb gazdasagi kart okozva
mégis demonstralja a varosvezetés "felelésségteljes”
hozzaallasat. Elég hosszl ahhoz, hogy jelezze: a vezetés
"megtette a szlikséges lépéseket”, de elég rovid ahhoz,

hogy ne veszélyeztesse a hétvégi bevételeket.

Kilonosen beszédes az a jelenet, amikor Brody és
Hooper figyelmezteti Vaughnt arra, hogy nemcsak nem
sikerlt likvidalni a gyilkos capat, hanem az id6kézben
Ujabb aldozatot is szedett. Vaughn azonban ezt az infor-
maciot figyelmen kivil hagyva a varos tidvozlétablajara
felfestett caparajzra tereli a szét, amelyet vandalizmus-
ként bélyegez meg, és azonnal intézkedést kévetel ez
tgyben. Ez a reakcio felfedi mentalitasanak lényegét:
szamara nem maga a veszély jelenti a problémat, hanem
annak tarsadalmi tudatosodasa. A polgarmester vilag-
latasaban a valosagot annak percepcidja altal lehet és
kell kontrollalni. Ha sikeriil megakadalyozni, hogy az
emberek tudomast szerezzenek a fenyegetésrél, akkor
a fenyegetés maga is megsz(inik - legalabbis pénzlgyi

értelemben.

Ez a hozzaallas egy mélyebb civilizacids valsagot tiikroz.
A kapitalizmusnak az a formaja, amelyet Vaughn képvisel,
elvesztette kapcsolatat azokkal az emberi értékekkel,
amelyek eredetileg legitimaltak. A gazdasagi prosperitas
itt nem a kozosség jolétének eszkozeként mikodik, ha-
nem dnmagaban vett célként. Az emberi élet, a biztonsag,
s6t még a hosszu tavu fenntarthatdsag is ennek az egyol-
daltan totalizalédott gazdasagi logikanak rendelddik ala.

A kapitalizmus ezen elfajzott — automatizalédott és
moralisan kilresedet - valtozata nemcsak egyéni ka-
rakterdeforméciéként manifesztalédik a ilmben, hanem
strukturalis eréként is m(kodik: Amity turizmusfliggd
gazdasagi struktdraja olyan dontési kényszereket allit
eld, amelyek az embertelen intézkedéseket nemcsak
indokolhaténak, hanem a rendszer logikajabél fakaddan

szlikségszerlnek lattatjak.

Tenger mint vadon: kaosz és iidvéziilés

A filmben a tenger mint vadon a szarazfélhéz hasonléan
kettds karakter( kozegként artikulalédik. Egyszerre tes-
tesiti meg a primitiv, kaotikus természeti er6k rombold
potencialjat és az erkélcsi megujulas, a probatétel altali

megtisztulas lehet&ségét:

A cépa a filmben nem pusztan fizikai fenyegetést jelent,
tdmadasai szimbolikus szerepet is betoltenek: a tenger
a kiszamithatatlansag, az irracionalis és az ember altal
nem uralhato erék terepeként jelenik meg. A nyilt viz
felszine alatt rejlé ismeretlen vildg mélységével, avagy
vertikalitdsa révén kitagitja megszokott hatarait. Ez
a tobbdimenzids bizonytalansag radikalisan atalakitja
a térérzékelést, megszlinteti a biztonsag illuzidjat, és az
allandd kiszolgaltatottsag érzetét kelti. A tenger ebben
az értelmezésben a kaosz szintere, ahol a megszokott
logika és tarsadalmi szabalyok érvényulket vesztik, és
ahol az emberi jelenlét sziikségszerlen kiszolgaltatotta

valik a természet konyortelen torvényeinek.

Ugyanakkor, amint a felvezetében is utaltam ra, a viz nem-
csak kontrollalhatatlansagaval all szemben a szarazfold
civilizaciéjanak rendjével, hanem Amity varos minden mas
értéket hattérbe szorito gazdasagi racionalitasanak is ellen
polusat képezi. Azonban a viznek ezen jelentésrétege

csak Brody karakterének metamorfézisaban nyilik meg.

Brody atalakulasa

A térténet elején Brody erkoélcsos, a kozosségért fele-
[Osséget érz6 ember, de szamos olyan tulajdonsaggal bir,
amelyek kiszolgaltatotta vagy egyenesen inkompetensé
teszik ot. Ezt jol példazza az is, hogy rendérfénokként
épp egy vizparti tidilévarosban vallal munkat, mikézben
Oszténdsen tart a viztdl és idegenkedik a hajoktél. Ez
a valasztas onsorsronté mdédon olyan kézegbe helyezi,
ahol félelmei és ebbdl adddd gyakorlati hianyossagai

a leginkabb szembetilinéek.



Kezdeti inkompetenciajanak narrativ szempontbol
legjelent&sebb reprezentacidja, hogy a tamadaso-
kat kovetden a strand lezarasara iranyuld szandékat
képtelen érvényesiteni a varos vezetéssel szemben.
Erkolcsi ,ereje” adott, de a helyzet kezeléséhez szlik-

séges cselekv8erd hianyzik.

Amikor azonban a capa utani hajsza a nyilt tengerre
kényszeriti, Brodynak elkertilhetetlenil szembe kell
néznie sajat félelmeivel és gyengeségeivel. Az Orca
fedélzetén kibontakozo dinamika fokozatosan bontja
le polgari identitasanak rétegeit: a varosi, civilizalt
ember, aki a szarazfold szabalyai és eszkozei bizton-
sagaban érzi otthon magat, olyan kézegbe kerdl, ahol
ezek mar nem mikédnek: Az indulaskor felesége altal
csomagolt targyak -tartalék szemiveg, kendcsok,
orrcsepp - a civilizacié emberének kellékei, ame-

lyek a nyilt tengeren a capaval valé kiizdelem soran

értelmuiket vesztik. S6t a vadaszat, mint probatétel
teljesitésének egyik feltétele ezeknek a meghaladasa,

elhagyasa lesz.

A koézegidegenségét,vagy kivilalloésagat a legbeszéde-
sebben a film azon jelenete mutatja be, amikor a harom
,vadasz” sebeiket hasonlitja 6ssze: mig Quint és Hooper
testén a vadonnal valé talalkozas autentikus nyomai
lathaték, Brody egyetlen sebét - egy hétkoznapi miitéti
heget (a film ugyan nem specifikélja, de a forgatokonyv-
bol kideril, hogy vakbélm(tét nyoma) - nem is mutatja
meg, mert nem érzi érdemesnek a bemutatasra. Mig
Quint és Hooper sériilései a vadonnal vivott kiizdelmek
torténetét hordozzak, az 6vé annak bizonyitéka, hogy

eddigi életét tavol élte ezektdl a megprobaltatasoktdl.

Miutan Quintet elragadja a capa, a rendérfénok egyedul

marad a slllyed& Orca roncsain, a technoldgia és a rutin
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cs6dot mondott, a vadaszat egy az egy elleni parbajra
redukalodik. Brody kénytelen sajat leleményességére,
- sajat magara - tdamaszkodni: a fedélzeten talalhatd
sUritett leveg8s palackot a ragadozé szajaba csusztatja,
majd az arboc tetején megtadmaszkodva addig tizel,
mig fel nem robbantja az allatot. Ekkor, a d6nté talalat
elott hangzik el Brody hirhedté valt mondata: ,Smile,

you son of a bitch!” - ,Vigyorogj, te rohadék!”.

Ez a pillanat testesiti meg a metamorfézis beteljese-
dését: a korabban a viztdl rettegd férfi most a ten-
ger kozepén, sajat erejébdl gydzi le az ellenséget.
A szemlveg elvesztése ebben a folyamatban kulcsfon-
tossagl szimbolikus mozzanat. A szemlveg a varosi,
intellektualis lét attribdtuma - olyan protézis, amely
a természetes latast korrigalja, civilizacids eszkoz,
amely kézvetit az ember és a vilag kozott. Elhagyasa
egyrészrél a varosi identitas egyik utolsd jelképes
rétegének levetkdzését szimbolizalja, masrészrdl az
adgenssé valashoz szlikséges Uj, ,vadonbeli” létmdd
asszimilacidjanak vizualis jeloléje. Ugyanezt a valto-
zast erdsiti a film zarlatanak rovid, de sokatmondé
parbeszéde is. Mikozben a két tuléls a part felé uszik,
Brody odaszél Hoppernek: ,/ used to hate the water” -
régen utaltam a vizet. Ezen a mozzanatok jelzik, hogy
a vadon probatétele végérvényesen megvaltoztatta:
koradbban erkolcsds, de esetlen volt, most mar mindkét
szempontbél erds. Eppen ez a kettéség az, ami miatt
végll 6 gy6zedelmeskedik a capa felett, nem a tarsai.
Quint szamara a vadaszat személyes bosszuhadjarat,
Hooper szamara a tengeri ragadozé intellektualis
kihivast jelent. Mindkét motivacio - a bosszu és a tu-
dasvagy - 6nmagara iranyul, az ego kielégitését szol-
gélja. Brody viszont belsd erkélcsi meggyézodésbol
cselekszik: a k6zosség védelme érdekében. Gybzel-
mének, avagy agenssé valasanak premisszaja a civilizacié
megtisztulasanak igéretét hordozza: ,A hdsvildg kdosz és
rend egyensilya, a sorrendet tekintve azonban a kdosz
az elsé, 6 a kiinduldpont és a kezdeti tulnyomd erd, igy
a hds a kdosz sziilétte és szomszédja marad. A rendet
mindig fenyegeti a kdosz, mondhatjuk ugy is, edzi és
ezaltal fenntartja. Ahhoz, hogy a hés kitalalhassa magat
és a vilagot, egy labilis és konfiizus kézegre van sziikség,
pontosan a kdaoszra. A héskultiuranak eppen olyan nagy
sziiksége van a hatdrainadl ostromld kdoszra, mint az
olyan emberre, aki nem hajlando belemertilni a kaoszba
és dtadni neki magat.

A hés kultira nyugtalan és szabad embere mindig elmegy
a legmesszebbre, messzebbre, mint tandcsos, hogy taldl-
kozzék a kdaosszal, de nem azert, hogy importdlja, hanem
hogy visszaszoritsa. Ezzel azonban mégis akaratlanul
mindig importdl vildgunkba egy adag legy6znivald s a vir-
tust életben tarto kdoszt. A merev vilag merev emberet,

aki nem megy el batran a vildg végéig, a kdoszig, beliilrél

szdllja meg a kdosz, amiveé maga bomlik le a merev burok
alatt” (Kiraly, 2010: 14-15).



Konkluzio

Jelen tanulmany azt vizsgalta, hogy Steven Spielberg ]
A cépa cim( filmje miként valt a popularis kultara

megkerilhetetlen részévé. Bar e kivételes statusz

feltarasa természetesen sokféle szempontbdl meg-

kozelithetd — gyartastorténeti, marketingstratégiai |

vagy technikai aspektusokbdl egyarant relevans meg-

allapitasokat tehetlink-, a jelen elemzés,Rick Altman

(1984) miifajelméletébél kiindulva,- tudatosan a film

ideoldgiai dimenzidjara szlkitette vizsgalddasat.

Kiinduld hipotézisem, miszerint a film az amerikai
frontier-mitosz leképezddése, az elemzés soran iga-
zolast nyert. A film térszerkezete pontosan koveti
a turneri hatarvidék-tézis dinamikajat: Amity varosa
acivilizalt Kelet szerepét télti be, mig a tenger a Nyu-

gat, a vadon pozicidjat foglalja el. Ez a dichotémia

. L, . . 00000000
azonban nem statikus oppozicié, hanem dialektikus v 00000006
viszonyrendszer, amelyben mindkét pélus egyszerre e00000000
hordoz pozitiv és negativ értékeket. Amity egyszerre R
L A . . A A e0e 0000000
arend és biztonsag, valamint a profitorientalt, mora- v 060060660
lisan kitresedett kapitalizmus terepe. A tenger pedig e00000000
® 06 06 0606 0 0 00

nemcsak a kdosz és pusztitas kézege, hanem az atala-

s s

Brody karakterének metamorfézisa a frontier-mitosz
kézponti narrativajat testesiti meg: azt a folyamatot,
ahogyan a civilizalt keleti ember a vadon prébatételén
keresztil ¢j identitast nyer. A kezdetben inkompetens
varosi rendérféndk a tengerrel vald kiizdelemben
talalja meg valédi erejét. Szemivegének elvesztése,
civilizacids kellékeinek haszontalanna valasa, végul
a capa legy6zése mind annak stacidi, ahogy Turner
szavaival élve megsziletik az "0j termék", aki mar nem

a "régi Eurdépa" embere, hanem valami mas - "amerikai”.
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